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RESUMEN

Camille Pissarro para muchos uno de los padres del impresionismo francés, estuvo en
Venezuela por 21 meses desde 1852 hasta 1854 a sus 22 anos acompanando al pintor danés
Fritz Melby quien lo convencié de venir a tierras sudamericanas. Creemos que éstos 21 meses
fueron importantes para el joven Pissarro ya que creemos tuvieron repercusion en el aspecto
pictdrico, en el aspecto de creencias sociales-politicas y en el aspecto de sus preferencias de
temas pictdricos (el ser humano en sus oficios fundamentales). Nos pasearemos por su vida
antes, durante y después de venir a Venezuela. Mostraremos las acuarelas, los carboncillos y las
pinturas realizadas en nuestro pais y sus similitudes a anos de distancia con las pinturas
realizadas en Francia los ultimos 50 anos del siglo XIX. Revisaremos su vida y las penurias que
tuvo que pasar hasta bien avanzada su edad. Hablaremos del pensamiento en lo referente a la
pintura paisajista del siglo XIX. La influencia de Alejandro von Humboldt en los llamados
artistas viajeros. Mostraremos su obra en Venezuela, parte de su obra en Francia y su
pensamiento politico. Creemos que por lo inédito del tema, serd de gran utilidad para los
investigadores de la vida de Camille Pissarro.
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CAMILLE PISSARRO AND VENEZUELA. A LIFELONG RELATIONSHIP (FIRST PART)

SUMMARY

Camille Pissarro, for many one of the fathers of French Impressionism, was in Venezuela for 21
months from 1852 to 1854 to accompany the 22-year Danish painter Fritz Melby who
convinced him to come to South American soil. We believe these 21months were important
to the young Pissarro because we had an impact on the pictorial aspect, the aspect of social-
political beliefs and the preferences aspect of pictorial themes (the human being in his
fundamental trades). We walk through his life before, during and after coming to Venezuela.
We will show watercolors, charcoal drawings and paintings made in our country and their
similarities are years away with the paintings in France over the past 50 years of the
nineteenth century. We will review your life and the hardships they went through until late
age. Talk of thought in relation to the nineteenth century landscape painting. The influence of
Alexander von Humboldt in the so-called traveling artists. Show their work in Venezuela, part
of his work in France and his political thought. We believe that the unprecedented theme wiill
be of great value to researchers in the life of Camille Pissarro.
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CAMILLE PISSARRO Y VENEZUELA. UNA HUELLA QUE DURARIA TODA UNA
VIDA (PRIMERA PARTE)

Camille Jacob Pissarro (1830-1903), era el hijo de un prdéspero comerciante judio sefardita
portugués, Abraham Gabriel Pissarro, y de Rachel Manzano-Pomié dominicana de
descendencia espanola, radicados ambos en la capital de Saint-Thomas, colonia danesa de las
Antillas, Charlotte Amalie, que posteriormente en 1917 ésta, Saint John y Saint Croix serian
adquiridas por los Estados Unidos de Norteameérica por 25 millones de ddlares.

A los 12 anos, se va a Paris para realizar sus primeros estudios, mostrando un temprano interés
por el arte. En Paris comenzd sus primeras clases de dibujo en un internado en conjunto con
otras materias. De regreso a Saint Thomas, trabajo a disgusto cinco afos en la tienda de su
padre, dedicdndose en sus tiempos libres a pintar todo lo que veia. En esa época establecid
una fuerte amistad con el pintor danés, Fritz George Melby, quien deseaba volver a Venezuela,
donde habia estado con anterioridad, y entusiasmo a Pissarro con el proyecto y habiéndole su
padre negado el permiso para estudiar arte, partieron (escapados) a Venezuela en 1852 a la
edad de 22 anos. Permaneceria dos anos en Venezuela, (21 meses exactamente) donde por
primera vez se dedicd a dibujar a tiempo completo. Estuvo en la ciudad de Caracas y en la
ciudad costera de La Guaira, donde segun los entendidos aprenderia a dibujar el sol caribefo.

Camille Pissarro, segun Alfredo Boulton, cito textualmente: ‘desde su comienzo, entré en la
naturaleza, en el color y en la luz. Su falta de educacién académica le permitié conocer los
valores aun antes del dibujo de las formas. En cierto modo, se vio obligado a ello. Su Unica
escuela fue la naturaleza. Para él no hubo escorzos artificiosos, modelos de yeso, ni desnudos:
ni perspectivas y sus leyes; ni bodegones. El tuvo el sol, los verdes matices de la vegetacion, el
azul del Mar Caribe, que fueron preparando sus pupilas para ver directamente los modelos de



la vida, no los académicos, los modelos de las gentes que paseaban, las mujeres que
cocinaban en los ranchos; y sus ambientes “tenebrosos”, “caravaggiescos’, los encontrd en
Galipan’ (http://fundavolimer.com/?page_id=92)

En 1855, ya de nuevo en Saint Thomas, con el permiso de su padre, marcha a Paris para
estudiar arte. Nunca su incursion en el mundo de las artes pictdricas seria aceptado ni por su
madre ni por su padre. Nunca. Ni en los momentos mas necesitados de la vida de Camille, sus
padres se apiadaron de él. Fue uno de los aspectos mas tristes en la historia personal del
artista.

La falta de interés de los estudios de la Escuela de Bellas Artes en la que se habia apuntado, le
impulsan a buscar otras ensefianzas mas de su gusto como la de la ‘Academie Suisse’ de Jules
Suisse. Pissarro no inicié nunca estudios regulares de arte, sino que utilizdé esporadicamente
desde 1859 los servicios de la Academia Suisse en el ‘Quai des Orfevres’, la cual ponia a
disposicion de los artistas por una baja tarifa, un estudio donde posaban modelos desnudos.
No se ofrecian clases o lecciones. Se mantenia el contacto con los colegas e intercambiar
consejos. Alli conocié a Monet, Guillemet , Cezanne, Piette, Fantin Latour y Whistler.

Siguid estilisticamente a Courbet y Corot y la Escuela de Barbizén-cercano al bosque de
Fontainebleau. Pero nunca recibié directamente clases de ellos. Por ese tiempo, también es
atraido por las pinturas de la naturaleza (realismo paisajistico) del pintor Jean-Francois Millet,
gue trabajaba con Gustave Courbet, el principal defensor del realismo. Y de hecho lo asimila
en toda su profundidad como lo veremos mas adelante.

Esta seria su identificacion con lo que habia aprendido de Saint Thomas y de Venezuela.
Diecinueve anos después de volver a Francia, participa plenamente en el nacimiento del
movimiento impresionista francés, siendo cofundador del mismo y el Unico que participara en
las ocho exposiciones del grupo (1874-1886).

Monet y Pissarro conocieron a Durand-Ruel, quien se convirtio a partir de ese momento en el
marchante "oficial" del grupo.

Durante la Guerra Franco-Prusiana (1870-1871), va a Londres, donde tenia un hijo y observa el
arte inglés en especial los paisajes de William Turner. Alli, Pissarro se casé con Julie Vellay, la
muchacha de servicio de su madre en Paris, de la que ya tenia dos de sus seis hijos.

Al retornar a Francia, encontrd que su casa de Louveciennes habia sido saqueada y una gran
parte de sus pinturas destruidas, llegando a ponerlas de alfombras. Dado el alto costo que
significaba vivir en Paris, alquildé una casa en Pontoise, cuyos paisajes seran el tema de su arte
durante unos 30 anos. En Pontoise, convivido con Paul Cézanne, en 1872 y por breve tiempo
con Gauguin, muy allegados a él, en el cual veian como una figura paterna que los podria
guiar hacia el camino pictorico correcto. Posteriormente se veria que no fue asi.

Aunque sus pinturas eran vendidas por Durand-Ruel, muy de vez en cuando y a precios
irrisorios, Pissarro seguia pasando penalidades econdmicas, lo se refleja en una
correspondencia de mas de veinte anos que mantuvo con su hijo mayor Lucien.

Preocupado por problemas de estilo y técnica, y ante la incomprension del publico francés al



estilo impresionista, tiene una ‘crisis existencial pictorica’ por la cual se incorpora a las teorias
neoimpresionistas de Georges Seurat, a quien fue presentado, por el pintor Paul Signac en
1885. Después de cinco anos Pissarro abandona el puntillismo, no solo debido a la oposicidon
gue encontrd entre sus companeros impresionistas, sino porque "era imposible ser fiel a mis
sensaciones y por consiguiente dar vida y movimiento a mis pinturas’. En éste tiempo, tuvo un
alejamiento con Paul Gauguin, ahora envuelto con el nuevo movimiento Simbolista.

En 1892, Durand-Ruel financia una gran exposicidon retrospectiva de sus obras, en la que
alcanza un gran éxito dandole por fin su mayor etapa de estabilidad econdmica (a los 62
anos). En 1893, un empeoramiento de la enfermedad ocular que padecia, y ante la insistencia
de sus meédicos que le recomendaban no pintar al aire libre, le obliga a pintar paisajes
urbanos desde las ventanas, de su apartamento o desde habitaciones de hoteles de Paris, que
serian irébnicamente los cuadros que mas fama le darian. Fallecié el 13 de noviembre de 1903
en Paris.

Las Obras de Camille Pissarro mas conocidas e identificadas ‘inequivocamente’ con él (y que
comprenden, curiosamente solo los ultimos 7 anos de su vida), no son las que vamos a
exponer, son mas bien sus obras con tinte social en las que se reflejard su modo de pensar y
sus convicciones ‘politico-sociales’ que tienen relacidon con su permanencia durante 21 meses
en Venezuela y su juventud transcurrida en Saint Thomas.
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Rué Saint-Honoré después del mediodia. Efecto de lluvia (1897). Camille Pissarro



Balada a Monmarte 1897. Camille Pissarro

Vamos a conversar sobre el Pissarro paisajista y con realismo social y con los ‘colores nuestros'...
nuestro sol, nuestro verde, nuestra intensidad coloristica, como lo podemos ver trece anos
después en una escena pueblerina de Pontoise (ver abajo)

La Ermita en Pontoise, 1867. Camille Pissarro

¢POR QUE VINIERON MELBYE Y PISSARRO A VENEZUELA?

Para ése entonces, las ideas del sabio Alejandro von Humboldt (1769-1859), habian llenado la
mente de los jovenes artistas que veian en la naturaleza de los paises americanos, la base
fundamental de su aprendizaje. No solo su influencia estaba arrastrando a los naturalistas,
botanicos y cientificos de todas las tallas, sino también a artistas de todo el mundo. En 1799
desde las Islas Canarias la corbeta ‘Pizarro’ donde viajaba Humboldt, tomd rumbo hacia
México pero, ya proxima a las Antillas, las condiciones atmosféricas la obligaron a dirigirse a



Venezuela, donde tanto Humboldt como Bonpland, tendrian la oportunidad de estudiar la
naturaleza y otras caracteristicas del pais. Esta afortunada visita del sabio aleman fue una
suerte para el analisis de un pais contenido en esa notable obra ‘Viaje a las regiones
equinocciales del Nuevo Continente’, solo superada por su obra ‘Cosmos’, una verdadera
enciclopedia cientifica para su época.

Retrato de Alejandro de Humboldt. Emma Gagiotti-Richards (1854/55)

El 9 de enero de 1804 se embarco para Francia, donde se ocupd de la redaccion de su libro
‘Viaje a las regiones equinocciales del Nuevo Continente’, en el cual una buena parte se refiere
a su permanencia en Venezuela; ese mismo ano, conociod y tratd a Simon Bolivar, en Paris. Este
se referia al sabio "Humboldt con sus ojos, ha arrancado la América de la ignorancia, y con su
pluma la ha pintado tan bella como su propia naturaleza", también referia, "Descubridor
cientifico del Nuevo Mundo cuyo estudio ha dado a América algo mejor que todos los
Conquistadores juntos”.

La Filosofia de Alejandro de Humboldt segun Adolf Meyer Abich http://
www.banrepcultural.org/blaavirtual/geografia/geoplan/anexfilo.ntm referia del sabio: "Voy a
considerar siempre la correlacién e interaccidon de las fuerzas, la influencia de la creacién no
viva en el mundo animal y vegetal: en esta armonia se fijaran para siempre mis ojos."

Lo que él entendia por esta "fisica del mundo", fue puntualizdndolo durante su larga vida, a
través de sus sucesivas obras. Humboldt regresé en 1804 y pocos anos después (1808) decia
en "Aspectos de la Naturaleza" ("Ansichten der Natur"), su primer libro basado totalmente en
las maravillosas experiencias del viaje, que alcanzd diferentes ediciones en vida del autor y fue
siempre su obra predilecta: -Sintesis de la Naturaleza como totalidad, demostracién de la
accion mutua de sus fuerzas, ... de eso se trata aqui". Y al final de su vida activa, en "El libro de
mi vida", que no casualmente aparecid bajo el titulo filoséfico de "Cosmos" (1845-62, en seis



tomos), senald como su siempre perseguido fin supremo: "El principio basico de esta obra
comprende la tendencia a entender todos los fendmenos del universo como un entero, una

totalidad". En tal sentido nos presenta el "Cosmos" "la consideracién cognoscitiva de los

fendmenos empiricos como una totalidad de la Naturaleza".

No cabe duda, pues, que se trata de una filosofia césmica dedicada en particular a una
geografia universal nueva, que presidid durante toda su vida la actividad creadora de
Humboldt inspirando cada una de sus obras cientificas, desde el gran viaje americano del
joven investigador hasta el olimpico Cosmos de la madura y noble ancianidad del sabio.

Inclusive en nuestra pintura venezolana hay ensayos como el de Roldan Esteva-Grillet del
Departamento de Artes Plasticas de la Escuela de Arte de la Universidad Central de Venezuela
gue habla de la influencia que tuvo Humboldt en dos artistas especificamente del siglo XIX,
como lo fueron Carmelo Ferndndez Pdez y Ramoén Bolet Peraza. (ARBOR Ciencia,
Pensamiento y Cultura Vol 185, N° 740 noviembre-diciembre (2009) 1185-1196).

{Qué pasoé en Venezuela con el denominado ‘Artista-Viajero-Cronista’?

Segun Stanton L. Catlin (El artista viajero-cronista y la tradicion empirica en el arte
latinoamericano posterior a la independencia. Arte en lberoamérica 1820-1980- Dawn Ades y
otros. Comité organizador, Ministerio de Cultura, Centro de Arte Reina Sofia. Quinto
Centenario. Turner Editor. Coleccidon Encuentros, Serie Catalogos. 1989 Espana p.41-63), cito
textualmente: ‘El extenso informe de Humboldt, sobre observacion directa de sus cinco anos
de viaje (1799-1804), publicado en serie a lo largo de tres décadas y con en el interés
suscitado por la llustracion europea hacia la ciencia y las culturas primitivas, entusiasmo a la
intelectualidad europea casi como un segundo descubrimiento del Nuevo Mundo, cuyas
maravillas habian estado tanto tiempo ocultas por la politica proteccionista espanola. La
consecuencia inmediata de la misién de Humboldt fue el suscitar un impulso entre toda clase
de artistas a seguir sus pasos.

Segun Beatriz Gonzalez (Viaje de Humboldt 200 anos" La escuela de Humboldt. Los pintores
viajeros y la nueva concepcion del paisaje. " Beatriz Gonzalez Revista Credencial Historia.
(Bogota - Colombia). Febrero 2000. No. 122), cito textualmente: ‘El prestigio de Alejandro von
Humboldt origind la proliferacion de excursiones cientificas del tipo de las que habian nacido
con la llustracion. El arte y la ciencia se hermanaban en las publicaciones. El periodismo
descubrid el valor comercial de las memorias de los viajeros. Las créonicas de viajes debian ir
ilustradas. Algunas veces los viajeros tomaban apuntes, otras contrataban un pintor local o
compraban los dibujos a otros viajeros. Habia tres tipos de artistas al respecto:

1. Los Pintores Viajeros: en primer lugar, algunos recibieron instrucciones directas de
Humboldt: Luis de Rieux, activo en 1800, cuyo padre habia estado desterrado con
Antonio Narifo, éste por haber asumido la empresa de traducir del francés ‘Los
derechos del hombre’. Rieux regresaba a Santafé de Bogota en el mismo barco en que
Humboldt venia de La Habana. En las cercanias de Cartagena, bajo su direccidn, el joven
Rieux realizd la acuarela ‘Volcanes de lodo de Turbaco'.

El médico dibujante Désire Roulin seria seleccionado por Humboldt en 1822 para que
formara parte de la mision cientifica que llegd a fundar el Museo Nacional de Colombia



a solicitud de Simdn Bolivar.

Algunos pintores académicos viajaron por recomendacién de Humboldt y recibieron
instrucciones concretas en materia artistica y en cuanto los sitios, la composicion y
factura de las pinturas de la naturaleza. Los mas importantes entre ellos fueron Johann
Moritz Rugendas (1802-1858), Ferdinand Bellermann (1814-1889) y Albert Berg
(1825-1884).

2. En segundo lugar, muchos artistas emprendian sus viajes por que habian leido de las
obras de Humboldt, como sucedio con el pintor horteamericano Frederic Edwin Church,
los diplomaticos franceses Jean-Baptiste-Louis Gros y Auguste Le Moyne.

3. En tercer lugar, estaban los artistas que fueron contratados por los periddicos para hacer
crénicas, por el gran prestigio que Humboldt le habia dado a esta literatura ilustrada.
Cuando uno de estos artistas no podia visitar un pais, entraba en contacto con otros
viajeros que si lo habian visitado y adquirian sus dibujos. También existian los viajeros
gue no tenian un gran interés cientifico, sino que sus empresas eran de caracter
comercial y politico.

El Baron Jean-Baptiste Louis Gros (1793-1870).

Segun Beatriz Gonzalez (Viaje de Humboldt 200 anos" La escuela de Humboldt. Los pintores
viajeros y la nueva concepcion del paisaje. " Beatriz Gonzalez Revista Credencial Historia.
(Bogota - Colombia). Febrero 2000. No. 122), cito textualmente: 'En 1838 desembarcd en
Venezuela Jean Baptiste Louis, Barén de Gros procedente de Santafé de Bogota, donde se
desempenaba como Encargado de Negocios del gobierno francés. Mas tarde, en 1842 llegé el
artista aleman Ferdinand Bellermann becado por el Rey de Prusia para ampliar sus estudios
sobre el paisaje tropical. Bellermann permaneceria en Venezuela por espacio de algo mas de
dos anos y durante este lapso entablaria una relaciéon tangencial con Adams. ‘Ruinas del
Convento de Las Mercedes’ (1838) es |la obra del francés Jean Baptiste Louis, Baron de GCros.
Esta pieza nos brinda incidentalmente alguna referencia a los danos ocasionados en Caracas
por el violento terremoto de 1812. El interés primario del diplomatico Barén de Gros radica en
documentar la realidad arquitecténica y topografica, aungue obviamente ello conlleva la
necesidad de incluir el paisaje, rasgo evidente en la detallada vegetacion que aparece descrita
visualmente en los primeros planos.



En tiempos de la visita de Bellermann a Venezuela, casi medio siglo después del viaje del
Barén de Humboldt, ya el paisajismo habia asimilado el espiritu romantico. Dentro de esta
dimension Bellermann permanecera incursionando el resto de su vida, basado en su
experiencia con el paisaje venezolano. Desde el momento en que regresa a Alemania en 1845
hasta su muerte acaecida en 1889, realizard una vasta obra paisajistica, casi toda en posesiéon
de la Galeria Nacional de Berlin, para cual utilizara todos sus apuntes ejecutados durante su
estadia en Venezuela.

La obra de Bellermann sirve para ilustrar el interés que entre un grupo de artistas europeos
pudo despertar el trabajo del Barén de Humboldt y el nivel de desarrollo que éste alcanzé en
la pintura. La obra de Bellermann, al igual que la de casi todos los artistas de este periodo, se
puede clasificar en dos grupos. El primero lo constituyen sus estudios a lapiz realizados al aire
libre, en los cuales consigna con relativa fidelidad y detalle arboles, arbustos y otras plantas
gue conforman el paisaje venezolano. Estos dibujos tienen el caracter de un inventario.

Desde el angulo artistico y técnico son innegables su soltura y su naturalidad, muy acordes
con los objetos seleccionados.

El otro grupo lo constituyen sus obras de taller, en las cuales sus bocetos desempenaron un
papel fundamental en la gestacion de paisajes. En el primer grupo practicamente no
interviene el sentimiento interpretativo y, por lo tanto, los apuntes carecen del sello personal
gue le confiere Bellermann a la pintura en la recreacién de otras escenas.

De este segundo grupo se ha seleccionado ‘Atardecer a orillas del rio Manzanares’, Cumana
(1867). Gros y Bellermann representan dos aproximaciones programaticas al paisaje
sudamericano realizado desde una Optica europea. Se puede establecer entonces un
paralelismo con lo que ocurre con Adams y la sensibilidad inglesa en el ejercicio del retrato.
Dichas aproximaciones no son por supuesto las Unicas.

La estética Humboldtiana de paisaje es un lenguaje aparte. Parece un tema reservado e
inédito de la historia europea del arte. Humboldt le dedicdé en ‘Cosmos’ su obra de madurez,
un capitulo titulado "Influencia de la pintura de paisajes en el estudio de la naturaleza", pero
su nombre no figura en las historias de arte. Una excepcioén es el libro Subjetividad, del filésofo
Joachim Ritter (1963), donde es mencionado en el tema dedicado al paisaje.,Por qué no
figura Humboldt en las historias del arte?

Segun Hanno Beck (Alexander von Humboldt, Fondo de Cultura Econdmica, 1971, 492
paginas, Bogota) cito textualmente: ‘Sus propuestas sirvieron de orientacion a los naturalistas y
a los artistas viajeros hasta bien entrada la segunda mitad del siglo XIX. Estos ultimos crearon
imagenes de gran claridad cientifica y considerable calidad artistica. Sin embargo, la critica de
arte alemana, muy conservadora, que rechazaba la pintura al aire libre y la técnica de bocetos
al 6leo, apenas las tuvo en cuenta. En contra de las esperanzas de Humboldt, pocos motivos
tropicales se incorporaron a la pintura paisajistica europea’.

Si su nombre no figura en la historia del arte europeo, en la de América deberia ser un
capitulo imprescindible.

Humboldt combina la verdad cientifica de la naturaleza con el espiritu. Sin embargo, "se



vuelve hacia la naturaleza en presencia del peligro de que el espiritu pueda ser derrotado.
Habla de las inquietudes sobre la pérdida de un goce libre de la naturaleza bajo el influjo de
la comprensidon pensante o del conocimiento cientifico", segun Ritter.

Estaba convencido, y asi lo manifiesta a su hermano Guillermo, que "todo cuanto tiende a
reproducir la verdad de la naturaleza da nueva vida al lenguaje". En su texto sobre el paisaje
llegd a la conclusion de que "sdlo los grandes artistas pueden dar con la naturaleza en su
inmensidad y su verdad". Su vida a partir del viaje a América fue un gran recuerdo que se
concretd, gracias a los artistas, en la memoria de América.

El modelo propuesto por Alejandro de Humboldt en su libro ‘Vue des cordilleres et
monuments des peuples indigenes de I'Amérique’ (ver abajo), de 1810, para el estudio
cientifico del paisaje, va a ser seguido no sélo por artistas alemanes.
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El Bardn Jean-Baptiste Louis Gros (1793-1870)

El paisaje como género pictoérico tuvo en Venezuela una lenta aparicion a lo largo del siglo
XIX. En la historiografia artistica latinoamericana ha sido unanime el reconocimiento del
naturalista aleman Alejandro de Humboldt (1769-1859) como la figura mas influyente en el
desarrollo del género paisajistico, por la presencia de varios pintores europeos que atendieron
sus consejos y recibieron su proteccion: Ferdinand Bellermann (1814-1889) por haber
dedicado su arte a la exaltacion de la naturaleza venezolana.

Un segundo artista, de menor resonancia pictérica pero de sumo interés para nosotros, fue el
ornitélogo, taxidermista, dibujante y acuarelista Antén Goering (1836-1905). Otros visitantes
tuvimos a lo largo del siglo XIX, mas cientificos que artistas, cuya presencia fue estimulada, en
cierta manera, por la personalidad de Humboldt; bastenos mencionar a Carl Ferdinand Appun
(1820-1872) y Hermann Karsten (1817-1908). Por otra parte, para pintores como Fritz Georg
Melbye (1826-1869) o el mismo joven Camille Pissarro (1830-1903), la estética pre-romantica
de lo pintoresco y de lo sublime no contradecia el afan iluminista de registrar cientificamente
la naturaleza. Se ha dicho repetidas veces que Humboldt puso en movimiento a humerosos
artistas europeos a quienes comprometid en la tarea ingente de ilustrar su obra.



Ferdinand Bellermann (1814-1889).

La permanencia de Bellerman en Venezuela fué fructifera. pintor y naturalista aleman influido
por las ideas de Humboldt sobre el papel que la vegetacién tropical suramericana debia
desempenar en la ampliacion del paisajismo europeo.

Parti6 para Venezuela en mayo de 1842, con financiamiento del Rey de Prusia por
recomendacion de Humboldt. Recorrié buena parte del pais tratando de captar lo tipico de la
naturaleza asi como los contrastes del paisaje, como en un cuadro de la Sierra Nevada de
Mérida. Utilizada como paisaje de fondo para un estudio de palmeras..'Nunca hubiera osado
pintar si antes no hubiese apreciado semejante combinacién de elementos de la naturaleza'.
Dibujo ruinas de edificios de Caracas y Maiquetia devastados por el terremoto de 1812. Pint6
los muelles de La Guaira, Puerto Cabello, Angostura y Maracaibo. Toda su coleccién de trabajos
de Venezuela se encuentran casi en su totalidad, en los Museos Estatales de Berlin. En
compania de investigadores como Moritz y Funk en 1843 visita la Cueva del Guacharo en
compania de Agustin Codazzi. Recomendado por Humboldt, posteriormente pasaria a
Mérida. Fue el que realizd el cuadro de ‘La visita de Humboldt a la Cueva del Guacharo'.
Bellerman siguid trabajando sobre imagenes de Venezuela hasta su muerte.

En su caballete inacabado quedo un ‘Atardecer en el Orinoco'.. ( http://www.slideshare.net/
adameva /ferdinamd-bellermann).

Abajo vemos algunos de los preciosos cuadros por él pintado de nuestro hermoso pais:




‘Atardecer a orillas del Manzanares'. Ferdinand Bellermann

‘Camino de Valencia a Puerto Cabello’. Ferdinand Bellermann

Entre 1842 y 1846, después que las zonas orientales de la Gran Colombia se hubieran
separado del Estado soberano de Venezuela, el versatil paisajista prusiano Ferdinand
Bellermann recorrié el pais como el primero de sus importantes artistas viajero- cronistas.
Acompanado por su compatriota el naturalista Kad Moritz, Bellerman se trasladé de Este a
Oeste pintando con estilo vigoroso, rico empaste y briosos colores y luz. Pese a que su método
de construir composiciones de la sombra a la luz y el Claroscuro, empleando una paleta
predominantemente verdosa a marrdn, situa la obra de Bellerman en la tradiciéon tardia del
barroco continental, como dice Alfredo Boulton, ‘el artista captd por primera vez la
singularidad del paisaje venezolano, abriendo los ojos autdéctonos, acostumbrados a la
tranquilidad pastoral, a sus aspectos dinamicos’.

La Fundacién Alberto Vollmer realizé una exposicion histérica denominada: ‘Arte inspirado por
Humboldt. Viajes de Estudio por Latinoamérica’ en la oficina de Grabados y Dibujos de Berlin
entre noviembre 2009 y abril del ano 2010, mostrando obras de Johann Moritz Rugendas,
Eduard Hildebrandt y Ferdinand Bellermann, tres pintores del siglo XIX que siguieron los
pasos de Alexander von Humboldt. Los “Diarios Venezolanos 1842-1845" de Bellermann,
publicados por la Galeria de Arte Nacional en Venezuela en 2007, fue una fuente importante
para dicha exposicion. Sofia Vollmer de Maduro integré el Comité Editorial del libro y la
publicacidon conté con el patrocinio de la Fundacién Alberto Vollmer, entre otros ( http://



fundavollmer.com/?p=943).

‘La cueva del Guacharo, en Caripe’. Coleccion Grafica de los Museos Nacionales de Berlin.
Ferdinand Bellermann

A continuacidon mencionaremos el artista por el cual vino Camille Pissarro a Venezuela, que no
es otro que Sigfried Georg (Fritz) Melbye (1818-1875).



Autoretrato. Fritz Melbye

Nacid en Elsinore, Dinamarca, el 24 de agosto de 1826 y fallecié en Shanghai, China, el 14 de
diciembre de 1896. Pintor de paisajes y de marinas de la escuela danesa. Fue alumno de su
hermano Anton, a su vez alumno de la Escuela Pictdrica de Dusseldorf y del pintor Eckersberg
por quien el paisajismo adquiriria un mayor protagonismo.

En 1849 y 1858 expuso en Copenhague. Le atrajo el tropico. Pertenece al grupo de artistas
extranjeros que visitaron América en pos de la belleza exdtica y la aventura, aun cuando su
papel de agente de la corona danesa, como en el caso de su hermano Anton, sugiere una
funcion adicional al interés artistico. Casi no habia artistas europeos a mediados del siglo 19
gue representan motivos de St. Thomas, St. Croix, Cuba, Santo Domingo, Venezuela, Terranova,
China y Japoén. En Pekin recibié el encargo de pintar el Imperial Palacio de Verano y en su
etapa americana expuso en la Academia de Bellas Artes de Pennsylvania. Desde 1849 hasta
1858 fue expositor en Charlottenborg castillo en Dinamarca. Varios museos en todo el mundo
tienen sus obras. Durante su periodo de Extremo Oriente que se muestra también algunos
motivos japoneses, una pintura de marinas en el Museo del Castillo de Sonderborg.

Se inclina por pintar paisajes terrestres, panoramicas, pueblos y costas de la regién, sin
desechar el tema del mar, como lo demuestran sus dibujos de La Guaira. Como agente de la
corona de su pais y viajero cronista “conocidé los calurosos llanos centrales, el hato de Los
Morrocoyes, entre San Juan de los Morros y Calabozo”, como refiere el libro Banco Central de
Venezuela. Coleccién de arte 1940-1996 Su obra se exhibidé en Charlottembourg, Copenhagen,
entre 1849 y 1958, y alguna de sus ilustraciones quedaron perpetuadas en el libro ‘Escenas
silvestres en América del Sur o la vida en los Llanos de Venezuela’, escrito por Ramdn Paez,
hijo del general José Antonio Paez.

Don Alfredo Boulton lo describe asi: "el espigado danés de mirada inquisidora, rubios
mostachos y escasa cabellera, quien como antiguo peregrino, con el cayado en la alta diestra,
emprendia interminables viajes, siempre con su caja de colores, por los asoleados caminos de
Venezuela, casi en forma ininterrumpida durante cerca de seis anos que permanecidé entre

nosotros".

Habia estado en Venezuela en 1850, y vuelve en 1852 con el joven Camille Pissarro. La
permanencia de ambos -dice el ya mencionado critico- fue la iniciaciéon y apropiacion del
futuro impresionista de Pissarro y el despliegue de los recursos artisticos de Melbye con el



espectaculo cotidiano del trépico y de su gente Los estudiosos de ambos artistas muchas
veces llegaron a confundir la autoria de las obras de los dos pintores viajeros, Melbye y Pissarro,
por la simbiosis creativa y la retroalimentacién que alienta en la obra de ambos. Se calcula
gue fueron cerca de doscientas obras las que en ese lapso éstos produjeron. De Melbye se
conocen veinticinco 6leos y mas de cincuenta dibujos (Boulton, Alfredo, Camille Pissarro en
Venezuela, Editorial Arte, Caracas, 1966; Benezit, EC., Diccionario de pintores, escultores,
dibujantes y grabadores, Librarie Grund, Paris,1976, t.6.).

Abajo mostraremos algunos de los cuadros que hizo Melbye en Venezuela:

‘Guardia Presidencial del presidente José Tadeo Monagas’ 1851. Fritz Melbye
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‘San Juan de los Morros’ 1856. Fritz Melbye



‘El Avila’ 1852. Fritz Melbye

PISSARRO Y SUS IDEAS ANARQUISTAS

En la obra Anarquismo y Pissarro (http:/blogs.princeton.edu/wri152-3/eazarias/archives
/002085.html), se comienza por definir el término. Cito textualmente: ‘.:Qué se entiende por el
término ‘anarquismo’ y por qué el campesino juega un papel clave en los ideales del
movimiento?.

Shikes en su ensayo ‘La filosofia politica de Pissarro y su arte’, (Shikes, Ralph. "Pissarro’s political
philosophy and his art", from Studies on Camille Pissarro, edited by Christopher Lloyd. London
and New York: Routledge & Kegan Paul, 1986. 35-54) el anarquismo de finales del siglo XIX en
esencia se puede definir como un ideal utdpico, donde se elimina toda necesidad de un
o6rgano de gobierno y sustituirlo por un sistema federalista de voluntarios, asociaciones
mutualistas. La columna vertebral de este sistema son los propietarios de las tierras, los
campesinos, los trabajadores rurales que producen sus propios alimentos y por lo tanto son
completamente autosuficientes. Eran independientes de cualquier gobierno o autoridad. La
burguesia, por otro lado, se consideraba esencialmente casi como una sanguijuela, el simbolo
de una sociedad capitalista corrupta y desigual que debia ser eliminado. Esta filosofia atrajo a
muchos artistas de finales del siglo XIX, los escritores y poetas cuya obra se apartd de las
convenciones de estilo académico. Por ejemplo, Gustave Kahn, Stephen Mallarmé, Octave
Mirabeau, entre otros, fueron muy atraidos por esta escuela de pensamiento anarquista.

Desde las etapas incipientes de su carrera artistica, la simpatia y solidaridad de Pissarro se
habia extendido siempre a los miembros mas humildes de la sociedad. En Santo Tomas,
donde nacié en 1830, y en Venezuela, pintdé muchos dibujos la figura de los trabajadores
agricolas: los trabajadores mas pobres de baja escala social, como los mestizos, los indios y los
negros de Venezuela. (Shikes) Estos dibujos reflejan una comprension fundamental de las
personas cuyas vidas fueron controlados por los que posteriormente estarian sentados en sus
retratos (burguesia)

(http://blogs.princeton.edu/wril152-3/eazarias/archives/002085.html)



Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865)

‘Pierre-Joseph Proudhon y sus hijos’. Gustave Courbet 1865

";Qué es la propiedad?’, aparecida en 1840, le hizo repentinamente famoso en Paris, en
Francia y en el mundo. Al ano siguiente, en 1841, y luego en 1842, completd las teorias alli
expuestas con una Segunda y Tercera memoria. En 1843 escribié dos obras importantes: "La
creacion del orden en la humanidad" y "El sistema de las contradicciones econdmicas o la
Filosofia de la miseria”.

Esta ultima dio lugar a una dura respuesta de Marx, quien escribid su "Miseria de la filosofia”.

‘Ambos hacemos juntos una obra que relaciona mi arte a su filosofia, y su obra a la mia’,
escribe Gustave Courbet a propdsito del ‘La justicia, el orden y la anarquia: La teoria de Politica
Internacional de Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) sobre arte, del cual se dice coautor; y
para subrayar la inspiracion comun que reune el radicalismo social del pensador con su propia
pintura “subversiva y realista”, exclama: iDos hombres que han sintetizado la sociedad. Uno,
como filésofo, el otro en arte!"

Proudhon traté en sus obras la teoria del arte, influyendo en los ideales estéticos del realismo
pictdrico y mas adelante, en el realismo socialista. Para Proudhon, el arte debia servir a unos
objetivos sociales y morales, rechazando el «arte por el arte» y defendiendo la figura del artista



como un ser de rectos principios que contribuye como todos al desarrollo de la sociedad. Para
él, el arte «es una representacion idealizada de la naturaleza y de nosotros mismos con el
objetivo de perfeccionar fisica y moralmente nuestra especie» Proudhon influyd
especialmente a Gustave Courbet, amigo personal suyo; tanto él como Camille Pissarro,
Georges Seurat, Paul Signac, desarrollaron conceptos estéticos libertarios. Signac expresé en
1902: «el pintor anarquista no es aquel que pinta cuadros con motivos anarquistas, sino el que
sin animo de lucro, sin esperar ninguna recompensa, lucha con todo su individualismo y todo
su esfuerzo personal contra la burguesia y los convencionalismos oficiales»( http://
tefycast.blogspot.com/2011/07 /anarquismo-y-las-artes-visuales.html)

Pissarro fue atraido por las ideas de izquierda en su juventud, aunado a los escritos de Pierre-
Joseph Proudhon (1809-1865), el filésofo anarquista francés mas importante, pocos anos
después de su llegada a Paris 1855. De hecho, como suscriptor y colaborador en algun
momento para revistas como ‘La Révolte’ y ‘Les Temps Nouveaux’, Pissarro aparecié en las
listas de vigilancia del gobierno de los anarquistas conocidos, y sus cartas fueron interceptadas
y censuradas por la policia. Sin embargo, a pesar del peligro real de la detencidén por sus
opiniones politicas, Pissarro se mantuvo dedicado a los ideales anarquistas, evidenciados en la
forma cémo vivid y pintd ( http://mww.clarkart.edu/exhibitions/pissarro/content/anarchy.cfm)

Siendo nino en Saint Thomas, asistiod a una escuela donde estudié con los ninos afro-caribenos
en un ambiente de tolerancia racial y religiosa. Siguio los escritos no so6lo de Pierre-Joseph
Proudhon sino también del principe ruso emigrado y anarco-comunista Piotr Kropotkin
(1842-1921), y contaba entre sus amigos, los tedricos radicales Jean Grave(1854-1939) y Eliseo
Reclus (1830-1905). Muchos de ellos conocidos por Pissarro, incluyendo Reclus, Grave, y
Kropotkin, fueron detenidos o expulsados del pais. ( http://www.clarkart.edu/exhibitions/
pissarro /content/radical.cfm), (La Estética anarquista’ de André Rezsler), (http: / /
blogs.princeton.edu/wri152-3/eazarias/archives/002085.html).

Pissarro, en un escrito a su hijo Lucien menciona, ‘Proudhon, en La Justicia, dice que el amor
de la tierra esta vinculada a la Revolucion, y del mismo modo el ideal artistico’ (Shikes).

En otras cartas, incluso ‘indica que Proudhon era su guia politico’. Nunca dejo de expresar lo
gue Shikes y Harper, en su ensayo titulado ‘El anarquismo de Pissarro’ referian: su ‘odio
apasionado de la injusticia de la sociedad en que vivia, su ‘profunda compasién por aquellos a
quienes él consideraba como las victimas de que la sociedad’ y su ‘ vago sueno de un mundo
gue creia que eventualmente se materializaria a partir del caos destructivo que lo rodeaba’. En
otras palabras, Pissarro realmente era un optimista igualitario y social, de los que creyeron en
el mejoramiento de la humanidad a través de una sociedad agraria pacifica y armoniosa, sin
necesidad de un gobierno o de clases sociales.

‘Sin duda, éstos conceptos aparecieron en la adultez temprana de Pissarro, cuando estando
en Saint Thomas vividé el sometimiento social por el Colonialismo y en Venezuela, vivié las
injusticias sociales de una Sociedad dominada por el Caudillismo, el amiguismo y la
corrupcion a todo nivel..

La ‘Influencia Venezolana-Caribena’ se reflejaria en sus pinturas y personajes de ‘tinte’ social.

Abajo vemos ejemplos de su sensibilidad social. El primer grabado arriba y a la izquierda lo



hizo en Venezuela en 1853. Posteriormente a su regreso a Francia vemos como su idea de
pintar a las clases sociales ‘obreras’ y desposeidas sigue siendo presa de él.

Desde las etapas incipientes de su carrera artistica, la simpatia de Pissarro se habia extendido
siempre a los miembros mas humildes de la sociedad. Estos dibujos hechos por Pissarro de
hombres y mujeres del pueblo llano, humilde y trabajador, que usualmente correspondian a
las clases mas bajas de la Sociedad de hecho, ‘reflejan una comprension fundamental de las
personas cuyas vidas fueron controladas por la clase burguesa’, en otras palabras. Cuando salié
de Saint Thomas y Venezuela a Paris, él estaba muy impresionado por la sociedad francesa,
igualmente contrastante, existiendo por un lado una vida de lujo y extravagancia completa, y
por el otro una vida de miseria y subordinaciéon. Su gran pasion, el ser humano de oficios
simples y humildes.
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